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1. Введение:
            
                 
                  Музыкальный фольклор - уникальная, самобытная культура наших предков, осознаётся современным обществом как значимый фактор духовности, преемственности поколений, приобщения к жизненным национальным истокам.
                  В последние десятилетия в нашей стране произошли большие изменения в области политики, экономики, социальных отношений. Эти изменения способствовали небывалому росту национального самосознания всех народов, населяющих страну.  Только встав на вершину национальной культуры, человек может оценить общечеловеческие ценности; только обогатившись национальной духовностью, он может понять и раскрыть для себя духовные достижения других народов. Каждый народ оставляет свой след в истории благодаря своему вкладу в общечеловеческую культуру.
Значение музыкального фольклора в эстетическом воспитании учащихся общеизвестно и общепринято: «Народная песня - подлинный шедевр искусства – и, поэтому центральное место в воспитании ребёнка должно играть народное музыкальное наследие данной национальной культуры»,- такая резолюция  принята Международным Советом народной музыки.  
                 О значении фольклора в современной жизни говорят  ежегодные международные фольклорные фестивали в разных странах мира. Задачей этих фестивалей является сделать народное искусство средством всемирного понимания и общения.

                                       Актуальность учебного пособия:
               Детский  фольклор  способствует физическому, умственному и нравственному воспитанию детей. Он учит детей любви  к родному краю, к своему народу, его  языку, культуре, воспитывает интерес и уважение к своему прошлому. Народные песни не только развивают музыкальный слух, голосовой аппарат, они формируют личность человека, его отношение к жизни.
        Одним из наиболее доступных для любого народа форм фольклора является музыкальный фольклор – песня. В течение  многих веков она имела успех, удовлетворяла культурные запросы народов.
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Изучение музыкального фольклора создаёт важные предпосылки для формирования национального самосознания учащихся, культуры межнационального общения. В нашей республике наибольший интерес к народному творчеству проявился в связи с принятием суверенитета. 
            Возрождение культурного наследия татарского народа, изучение его истории, традиций, и особенно национального музыкального творчества стали главной задачей в творческой деятельности музыковедов, композиторов, музыкантов. У народа, который не знает своего прошлого, нет будущего!
            Честь и хвала, тем людям, которые, не жалея сил, переходят  из деревни в деревню, записывали всё, что сохранилось в памяти стариков Среди них: М.Нигматзянов, Р. Исхакова – Вамба, Ф. Баязитова, З. Сайдашева, М.Шамсутдинова, Ш. Шарифуллин, Г.Макаров  и  др. Благодаря этим людям мы имеем представление о фольклоре татарского народа: о его музыке, танцах, праздниках и обрядах. Они внесли ценный вклад в национальную фольклористику и подняли её на качественно новый уровень.  
            
           Народная музыка татарского народа подразделяется на 2 цикла:
1) жизненный цикл (рождение, детство, свадьба, похороны).
2) трудовой цикл (песни рабочие, военные, обрядовые, праздничные).
Оба цикла  богато и многообразно представлены в народном музыкальном творчестве татар. Кроме того, татарская народная музыка классифицируется также по этническим группам, которые проживают  на разных территориях (казанские татары, крящены, татары-мишары и т.д.). В данном  проекте татарскую народную  музыку предлагается рассматривать в целостном единстве всех её слагающих. Изучение татарского фольклора рекомендуется с 4 класса детских музыкальных школ. Музыкальный фольклор воздействует на учащихся, воспитывая их, формируя их взгляды, чувства, способствует формированию  общей культуры личности, развивает наблюдательные и познавательные способности, фантазию, воображение, воспитывает чувство патриотизма, гордости за свою национальную культуру, за свой народ.
               Основными критериями установления сроков обучения являются возраст и способности учащихся.
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             Учебное пособие  даёт возможность:
-  изучить музыкальное творчество различных этнических групп 
   татарского народа, национальные инструменты, различные формы 
   фольклора, его особенности и  свойства;
-  развить голос, освоить технику диафрагмального дыхания, 
   добиться выразительного пения, чистоты интонации, расширить диапазон;  -   овладеть приёмами фольклорной певческой манеры;
-  овладеть навыками сценического искусства и актёрского мастерства, 
   научиться свободно и артистично держаться на сцене, обучиться  
   актёрским навыкам и танцевальным движениям;
-  способствовать  формированию внутренней мотивации к творческому 
   самовыражению, привить ощущение собственной значимости в обществе, 
   стремиться к раскрепощению, инициативе и внутренней свободе, к 
   осознанию своих возможностей и развитию целеустремлённости;
-  расширить общемузыкальный кругозор учащихся путём ознакомления с 
   фольклором других народов;
-  через фольклор воспитывать в учащихся толерантность, т.е. понимание и 
   уважение к культурным традициям других народов;

                  Основная концепционная идея учебного пособия:
-  привить учащимся  любовь к фольклорной музыке
-  приобщить учащихся  к культурным традициям вокального музыкального 
   искусства татарского народа
-  развить вокальные, слуховые, интонационные навыки для успешной 
   реализации своих творческих возможностей
-  заложить у учащихся фундаментальные основы духовно-нравственного 
   развития личности в перспективе его жизненного самоопределения

                  
                  Принципы деятельности преподавателя:
1)доступность
2)интерес
3)активность
4)трудолюбие
5)оптимизм
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                 Психолого-педагогические и методологические 
                     требования к реализации данного пособия:
-  создание творческой, психологически- комфортной атмосферы занятий;
-  максимальное проявление внимания к каждому ученику, индивидуальный 
   подход к  каждой личности;
-  выявление и реализация творческих возможностей ученика;
-  реализация вокально- исполнительского потенциала учащихся через 
   концертные и конкурсные мероприятия в школе, в районе и городе;
-  музыкально- игровые, образно- сценические методы преподавания на всех 
   этапах обучения;

                                     Цели  учебного пособия:
  - Главная цель пособия  – выявление и реализация исполнительских  
      возможностей учащихся  во взаимосвязи с духовно-нравственным  
      развитием через вхождение в мир музыкального фольклора;
   - овладение вокальным исполнительским мастерством для концертной 
      деятельности;
   -  подготовка наиболее одарённых учащихся к будущей 
      профессиональной деятельности.

                                    Задачи учебного пособия:
Образовательные:
-  развитие природных вокальных данных обучающихся, овладение 
   навыками  пения;
-  развитие навыков вокального интонирования;
-  овладение техникой вокального исполнительства (певческая установка, 
   диафрагмальное дыхание, дикционные навыки, чёткая артикуляция и 
   правильное звукообразование);
-  обучение вокально- техническим приёмам с учётом специфики предмета    
   (музыкальный фольклор);
-  овладение навыками художественной выразительности исполнения;
-  обучение навыкам сценического движения.

Развивающие:
-  развитие общекультурных интересов;
-  развитие голоса, его силы, диапазона, тембральных и регистровых 
   возможностей;
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-  развитие слуха, музыкальной памяти, музыкально-ритмических  
   способностей;
-  развитие исполнительских возможностей;
-  развитие художественного вкуса, оценочного музыкального мышления;
-  развитие устойчивого интереса к искусству фольклора;
-  духовно- нравственное развитие;
-  развитие культуры поведения и общения.

                                                
Воспитательные:
-  воспитывать ученика на лучших образцах национального фольклорного 
   искусства;
-  воспитание любви к музыкальному творчеству;
-  воспитание навыков работы на уроках и во внеурочное время;
-  воспитание  навыков самоорганизации и самоконтроля;
-  умение концентрировать внимание, слух, мышление, память;
-  воспитание  трудолюбия, целеустремлённости и упорства в достижении 
   поставленных целей;
-  усвоение нравственных гуманистических норм жизни и поведения;
-  воспитание толерантности через вхождение в фольклор  
   национальных традиций разных народов, стилей и эпох;
-  воспитывать эмоционально чуткого человека, способного сопереживать 
     другому;
-  научить образному мышлению:  понимать и осознавать музыку;
-  дать ученику  возможность раскрепоститься и самоутвердиться;
-  воспитать дисциплину, собранность, деловитость, чувство коллективности,  
   ответственность за порученное дело.
            	
             
           Педагог должен знать не только приёмы обучения и воспитания, но и, опираясь на имеющиеся психологические знания о развитии ребёнка и формирование его личности, содействовать психическому и физическому здоровью, образовательным интересам и раскрытию индивидуальности личности.
Характер, интонация, тембр, мелодия музыкального произведения и особенно фольклорного, психологически воздействуют на учащегося, развивают  не только музыкальные данные, но и душу.
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   Изучая фольклор учащиеся получают представление о быте, укладе, религии и традициях народа, о его хозяйственной деятельности, торговых связях, культурном  общении, о национальной самобытности. Благодаря этому, у учащегося формируются нравственные качества: доброта, порядочность, уважение к другим, толерантность и взаимопонимание. 

                Учебное пособие имеет следующие разделы:
-  История развития фольклора татарского народа;
-  Изучение наиболее ярких произведений татарского фольклора;
-  Особенности и отличительные черты татарского музыкального фольклора:
   1) мелизматика
   2) жанр «Озын кой»
   3) ритмические, ладовые  особенности
-  Фольклорные праздники  как наивысшая форма национального фольклора;
-  Использование фольклора в профессиональной  музыке;

                  Практическая часть занятий  включает в себя:
1) изучение и использование  народных песен различных этнических групп 
    татар: казанских татар, татар- мишар, татар – кряшен; татар, живущих в 
    различных регионах: сибирских, астраханских, крымских, пензенских и т.д.
2) Разработка и постановка различных фольклорных композиций, в которых 
    синтезируются несколько жанров фольклора: инструментальная музыка, 
    песня, стихи, пляски, игры и т.д.
3) Участие в концертах и конкурсах с целью пропаганды фольклорных 
    произведений среди учащихся и их родителей.

                           Роль фольклора в воспитании толерантности:

Изменения в общественно- политической жизни нашей страны, локальные войны в разных точках земного шара, всеобъемлющая агрессия, охватившая мир, суициды молодёжи - всё это натолкнуло руководящие органы нашей страны на поиски решения этой проблемы, проблемы национальной неприязни, нетерпимости к другим народам.
Уже в 2001 году правительством  Российской Федерации была принята Федеральная программа «Формирование установок толерантного сознания и профилактики экстремизма в Российском обществе на 2000- 2005 год».
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 Эта программа принята в соответствии с декларацией принципов толерантности, принятых ЮНЕСКО в 1995 году. Она направлена на внедрение в общество норм толерантного поведения. А.Г. Асмолов  даёт такое определение толерантности:
«Толерантность – искусство жить в мире непохожих людей и идей». Наша страна – многонациональная и поэтому вопрос о толерантности стоит очень остро. Перед педагогами ставится задача о воспитании в молодежи толерантности, т.е. умения жить в мире, дружбе и уважении ко всем народам, живущим в нашей стране. В связи с этим большая роль отводится   музыкальному развитию учащихся.
Музыка - наиболее доступный, сильнодействующий, связанный с эмоциональной сферой человека, вид искусства. Она играет большую роль в развитии высокой духовности, понимании законов красоты и гармонии. 
Знакомство с многонациональным музыкальным творчеством, изучение фольклорного наследия любого народа – один из важнейших сторон  в музыкальном воспитании учащихся. 
Только встав на вершину национальной культуры, человек может оценить общечеловеческие ценности; только обогатившись национальной духовностью, он может понять и оценить духовные достижения других народов. 
Изучение музыкального фольклора создаёт условия для формирования  самосознания учащихся, культуры межнационального общения. Ни одна национальная культура не обошлась без влияния культуры других народов, поэтому фольклор очень близок и понятен всем народам. 
Основной целью воспитания толерантности является –  воспитание в учащихся потребности и готовности взаимодействия с людьми, независимо от их национальной, социальной, религиозной принадлежности, взглядов, мировоззрения:
-  Воспитание у учащихся миролюбия, понимания других людей
-  Формирование негативного отношения к насилию и агрессии в любой   
   форме
-  формирование уважения к своей культуре и к культуре других народов
-  развитие  способности к межнациональному и межрелигиозному   
    взаимодействию
Эти основные черты толерантности ярко проявляются в ежегодных фольклорных фестивалях и конкурсах, проводимых и в нашей стране и за рубежом.
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 Они способствуют  сближению народов, пониманию самобытности каждого народа, потому что самобытное искусство несёт информацию о народе, его истории, характере, о его духовной культуре.  Ежегодно проводятся фольклорные фестивали «Венок Дружбы», «Каравон», «Мы вместе». Это настоящие праздники дружбы всех народов, проживающих в нашей республике.

                  
         Работа по развитию вокальных способностей учащихся:
 	
1. Певческая установка.
2. Распевание
3. Певческое дыхание
4. Звукообразование.
5. Концертная деятельность

                             

                                   1.Певческая установка

Певческая установка – это правильное положение корпуса, шеи и головы поющего, способствующее образованию хорошего певческого звука. Наиболее естественным для пения является положение «стоя». В таком положении учащиеся находятся во время выступления на концертах, а также на распевании. Положение корпуса должно быть спокойным, поющие должны стоять прямо, не сутулясь, грудь выдвинута немного вперёд. Прямое положение головы обусловливает полную свободу гортани и мышц шеи, что совершенно необходимо для правильного звукообразования. Положение мышц лица должно быть также спокойным, все мышцы должны быть свободны от всякого напряжения. Всё занятие, кроме распевания, проводится сидя, особенно разучивание произведений, но все условия выполняются, как при позиции «стоя». Нужно следить, чтобы поющие не клали ноги одна на другую, так как зажимаются мышцы живота, участвующие в певческом дыхании.
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          2. Распевание
Распеванию в ансамбле придаётся большое значение. Оно нужно для того, чтобы подготовить певцов к репетиции или к концертному выступлению. Распевание проводится в течение 10- 20 минут. Распевание ансамбля можно сравнить с разыгрыванием у инструменталистов и разминкой у спортсменов. Распевание разогревает голос и даёт  возможность без усилий добиться  более высокого художественного результата.
При распевании нужно выпевать отдельные гласные, чтобы добиться единой певческой позиции. Распевание служит также выравниванию голосовых регистров и формированию певческих навыков, выработке чистоты интонации и ритмики, расширяет репертуарные возможности в коллективе.

            
                     Основные цели распевания:


1. Подготовка голоса к певческой деятельности.
2. Распевание способствует постановке голоса, расширению певческого диапазона у каждого  исполнителя и всего исполнительского коллектива
3. При распевании у учащихся вырабатывается правильное певческое дыхание, которое является основой  пения.
4. Распевание помогает работе над строем, метроритмом, ансамблевостью,  артикуляцией, дикцией, динамической нюансировкой и штрихами.
5. С помощью распевания расширяются музыкальные возможности коллектива.
6. Распевание служит развитию музыкального слуха, музыкальной памяти, способствует развитию музыкальной грамотности.  
                      
Распевание должно проводиться систематически и целенаправленно, только в таком случае вырабатываются вокальные качества голоса (тембр, сила, точность интонации, регистровая ровность) и техника. Только благодаря распеванию можно добиться необходимости напевности, льющегося, протяжного звука.
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3. Певческое дыхание

Дыхание играет важнейшую роль в пении. Оно является источником звука и обусловливает качество пения как со стороны вокально- технической, так и со стороны художественной выразительности.
Певческое дыхание отличается от  обычного тем, что в обычном дыхании вдох и выдох совершаются независимо от нашей воли, в певческом же дыхании оно регулируется сознанием поющего.
Основным  типом певческого дыхания является межрёберно – диафрагматическое. При этом дыхании диафрагма из куполообразного состояния переходит в плоское и расширяет грудную клетку в стороны и вперёд, за счет выдвижения передней стенки живота.
 Это дыхание признано наилучшим для певческих целей, так как создаёт все условия для получения доброкачественного звука. Если певец поднимает плечи или дышит грудью – голос его быстро утомляется, качество звука ухудшается. Вдох может быть через нос или через нос и рот одновременно. Это зависит от темпа произведения.
 Спокойный и полный вдох при пении медленных произведений, и короткий и неполный при исполнении быстрых произведений. Нужно прививать участникам коллектива манеру безшумного вдоха.
Основным требованием получения доброкачественного певческого звука является равномерный выдох воздуха и экономное расходование его. На каждое конкретное задание требуется определённое  количество воздуха. Когда высокая тесситура – тратится больше воздуха, на низкую – гораздо меньше. Дыхание учащегося всегда должно быть активным, вялое дыхание ухудшает качество звука.

                           
           4. Звукообразование

Большим недостатком считается крикливое пение.  «Глубоко заблуждается тот, кто считает крик за пение» - это слова выдающегося детского хормейстера С.В.Попова. Крикливое пение искажает тембр голосов, нарушает интонацию, отрицательно влияет на выразительность исполнения. Кроме того, наносит голосам учащихся  непоправимый вред. Учащиеся  должны петь без всякого форсирования звука.
Для правильного звукообразования нужно хорошо формировать гласные звуки. Искажённое формирование гласных приводит к плохому, некрасивому звучанию певцов или коллектива.
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 Качество гласных зависит от раскрытия рта и положения языка во рту. Рот должен раскрываться за счёт свободного движения нижней челюсти, язык должен лежать плоско, касаясь кончиком передних зубов нижней челюсти. Он должен быть мягким, без напряжённости, такое положение языка создаёт благоприятные условия для певческого положения гортани.
Гласные должны пропеваться прикрытым звуком, что даёт возможность расширить диапазон за счет звуков головных резонаторов. Округление звука и одинаковая манера формирования гласных является основой слияния голосов в однотембровое звучание.  Важной стороной правильного пения является манера ведения звука. Голос должен звучать ровно, без дрожания и покачивания, звук должен выходить плавно, без толчков и дрожания.
Педагог, умеющий петь должен постоянно показывать своим голосом исполнение той или иной фразы. Показ играет большую роль для быстрого достижения цели. 
 К певческим навыкам, связанным со звукообразованием – относится дикция. Дикция – это вокально- технический навык, позволяющий певцам вокального коллектива отчетливо произносить слова и донести до слушателя литературный текст исполняемого произведения.                                                         Основой дикции является согласованные движения органов речи (язык, губы, зубы, нёбо). Эти движения при произношении слов в пении или речи называются артикуляцией. Педагог должен развивать у учеников активную артикуляцию, добиваясь лёгкости и свободы произношения.     Пение осуществляется в основном на гласных звуках и необходимо добиваться единую манеру формирования гласного с правильным положением рта, губ и языка. Согласные в пении нужно произносить очень кратко, чтобы не нарушалась вокальная линия, которая основывается на гласных звуках. Если согласные звуки подчёркиваются, теряется певучесть и пение приближается к декламации. Во время распевания педагог должен неустанно следить за правильными певческими навыками своих учеников. 

                                        

         Работа над репертуаром

Так  же как и работа над постановкой голоса у учащихся большое значение имеет подбор репертуара. Репертуар  зависит от художественного вкуса руководителя, но и сами участники   должны участвовать в оценке исполняемого произведения. Репертуар должен отличаться высокими художественными качествами. 
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Отобранные произведения должны быть  доступны для данного исполнительского коллектива. Работа над репертуаром должна проводиться по принципу: от простого к сложному, таким образом, будет расти исполнительский уровень коллектива.  Репертуар должен быть разнообразным: классические произведения, народные песни, песни современных композиторов, а также зарубежных композиторов. Обязательно включать в репертуар произведения a capella – это наиболее трудный вид исполнительства. При пении  а capella  наиболее полно выявляются звучность ансамбля, его строй, нюансировка, чистота интонации.                                                                                                                                                           Очень важно, чтобы учащимся  было понятно и интересно то, о чём они поют. Хорошая музыка, хорошие слова – всё это задевает тонкие струны детских сердец, и вот уже круг музыкальных образов захватывает ребёнка; также репертуар коллектива нужно подбирать так, чтобы его можно было использовать в концертно – исполнительской деятельности.
                  
                       5. Концертно-исполнительская деятельность

Концертная деятельность играет очень большую роль в творческой жизни школы. Концерты – это своего рода экзамен на художественную зрелость коллектива. Они пробуждают у учащихся понимание общественной значимости своей деятельности, воспитывают ответственное отношение к участию в концертах. Всё это важно для успешной работы коллектива. Перед выступлением руководитель должен выяснить, где и в какое время оно состоится, каково содержание концерта и для кого оно проводится. Всё это необходимо для того, чтобы определить программу выступления. Кроме того, руководитель должен заранее проверить зал, его акустику, необходимость микрофонов, подготовить комнату для репетиции.
Выступление в концертах требует от участников  большого напряжения, поэтому, готовясь к концерту, нужно работать так, чтобы голоса поющих не утратили свежесть звучания, и в день концерта не вызывать участников с излишним запасом времени, а вызывать с таким расчетом, чтобы успеть распеть коллектив, настроить, переодеться в концертные костюмы и повторить концертную программу. К сожалению, многие организаторы концертов перестраховываются и вызывают коллектив очень рано, вследствие чего дети устают и качество выступления снижается. После концерта каждое выступление должно обсуждаться, чтобы выявить  положительные и отрицательные стороны выступления.
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Практика показала, что концертная деятельность коллектива необходима – без неё коллектив начинает слабеть, работа становится неинтересной. Но и чрезмерное количество концертов не приносит большую пользу – недостаточная репетиционная работа приводит к снижению исполнительского уровня коллектива. В течение учебного года нужно 2-3 раза проводить выступления для родителей.
 Доброжелательное отношение, тёплый приём зрителей воспитывает у молодых артистов желание совершенствоваться от концерта к концерту, повышая исполнительский уровень.                                                                                                                             Многие ученики, особенно в младших классах,  боятся сцены, а когда они часто выходят на сцену, они перестают бояться, и концерт для них превращается в праздник. Учеников  младших классов нужно чаще хвалить, чтобы воспитать у них уверенность в себе. Концертная деятельность делает работу  интересной и радостной.                                                                                                           
 Можно назвать несколько функций концертной деятельности: познавательная, эстетическая, развлекательная, психологическая, стимулирующая функции.  Благодаря этим функциям  мы получаем гармонически- развитую личность с духовно богатым внутренним миром. 

                     История развития фольклора татарского народа.

Уже в Х веке учёные и путешественники Ибн- Фадлан и Ибн-Батута  описали праздник, состоявшийся во Дворце Булгарского хана. В празднике участвовали десятки музыкантов, певцов, танцоров. Музыканты играли на различных инструментах: сорнай, курай, флейта, кубыз,волынка, лютня, барабаны. Они были поражены увиденным зрелищем. 
В период Волжской Булгарии появились баиты, сказки, легенды, первые литературные произведения: бэет о Наврузе, бэет «Батыры Булгара», песня об  Аксак Тимере.
Памятниками литературы Волжской Булгарии являются произведения Кул Гали «Кыйссан Йосыф», «История Булгарии» Якупа Ибн Идрис, Хужа Хасан эл Болгари.
Период Казанского Ханства – это продолжение всего, что было заложено в Волжской Булгарии. Татарский народ сформировался как нация, со своим языком, национальной культурой, территорией и хозяйством.
Устанавливались торговые связи с другими странами. 
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В период Казанского ханства выдающиеся поэты и писатели Кол Шариф, Мохэммэдъяр, Оммэ Камал, Гарифбэк, Иохэммэт Эмин создали свои  бессмертные произведения.
Музыкальный фольклор обогащался новыми произведениями. 
Создавались новые песни, баиты, сказки, такие как «Болгар баете», «Сак- сок», «Соембикэ – хан бикэ» и др.
В 1552 году Казанское ханство пало, оно вошло в состав России. В этот период появляются баиты и  менэжаты, посвященные историческим событиям: падению Казани, баиты и плачи, посвященные Соембике, последней ханше татарского народа;
 позднее появились жанры исторической и рекрутской песни, посвященные Степану Разину, Емельяну Пугачеву, Салавату Юлаеву,Батырше, ещё позднее в 1812 году песни о войне с Наполеоном.
Выдающиеся учёные – энциклопедисты Шикабетдин Маржани и Каюм Насыри, а позднее и Габдулла Тукай делали всё, чтобы поднять национальное самосознание татарского народа, его язык и культуру, и особенно, большое значение они придавали развитию музыкальной культуры татарского народа. 
 Во второй половине ХIХ  века благодаря Каюму Насыри, Габдулле Тукаю, Фатиху Амирхану, Галимжану Ибрагимову фольклористика стала наукой.
Первыми собирателями татарского фольклора были И.Д.Добровольский, А.Риттин, С.Рыбаков, В.Мошков, М.Солтанов.
В 1937 году был создан кабинет музыкального фольклора, а в 1939 году при Академии наук был создан фольклорный отдел. 
Были организованы экспедиции на собирание фольклора по Татарстану и России.
Большой вклад в развитии фольклора внесли композиторы С.Габяши, В.Виноградов, А.Ключарёв, М.Музаффаров, Дж. Файзи,Ш.Шарифуллин, а также фольклористы М.Нигматзянов, Р.Исхакова-Вамба, З.Сайдашева, А.Алмиева, К.Хуснуллин, М.Шамсутдинова, М.Муллануров, Г.Макаров.
В настоящее время проводятся фольклорные праздники, фольклорные концерты и конкурсы, выпускаются фольклорные сборники. Фольклор стал неотъемлемой  частью музыкальной культуры татарского народа.
При Татарской Государственной филармонии РТ работает Фольклорный ансамбль, который не только пропагандирует татарский фольклор по всему миру, но и является активным собирателем музыкального фольклора татар, проживающих на данной территории. 
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Большую роль в развитии татарского фольклора играет деятельность Государственного  Ансамбля  песни и танца РТ, который в основу своей работы включает фольклорные произведения, фольклорные композиции.
Мировое значение фольклора заключается в том, что он является величайшим достижением национальной культуры каждого народа.
Фольклор- язык общения между народами, одно из важнейших средств воспитания толерантности.

                   Традиции и обычаи татарского народа.

Традиционное народное искусство активно влияет на формирование художественных вкусов, обогащает профессиональное искусство. Взаимодействие традиционного народного и современного профессионального искусства говорит о  преемственности традиций.
         В далёком прошлом возникли песенные жанры, сопровождавшие события семейной жизни: колыбельные песни, свадебные песни, наречение имени (исем кушу), похороны.

              Колыбельные песни - это песни, предназначенные для убаюкивания маленьких детей. Они спокойны, напевны, неторопливы; текст иногда шуточный, иногда в нём рисуется будущее ребёнка.

             Свадебные песни – наиболее широко распространённые обрядовые песни. Они более развиты в музыкальном отношении, среди свадебных песен: кодалар жыры, никах жыры, киленнен кияу йортына кучуе, кияу йортындагы туй. Одни песни расхваливают красоту невесты, деловитость жениха,- другие наоборот, высмеивают недостатки того или другого, но незлобиво.
Свадебные песни очень поэтичны, особенно плач невесты, которая выходит замуж не по своей воле.
 Наиболее развитой формой фольклора являются календарные праздники, связанные с сельскохозяйственным трудом: беренче буразна чэчу, «Сабантуй», «Навруз», «Жыен», «Аулак ой», «Каз омэсе» и т.д.
К календарным праздникам относятся также календарные религиозные праздники: Ураза бэйрэме, Корбан бэйрэме.
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Фольклорные праздники объединяют все виды и формы фольклора: песни, танцы, игра на музыкальных инструментах, смех, шутки, хороводы, спортивные состязания, игры, выставки декоративно-прикладного искусства, национальные костюмы и обувь.
1. Обычаи семейные: рождение ребёнка, наречение имени, свадьба, похороны, кешене искэ алу (аш уздыру).
2. Обычаи и традиции календарные: язгы чэчу, сабантуй, нардуган, раштуа, такыя бэйрэме, аулак ойлэр, кич утырулар, омэлэр, корбан чалу, янгыр сораулар, тугэрэк уеннар. Ученые- фольклористы продолжают изучение обычаев и традиций народа, способствуют их возрождению, обогащению новыми элементами.

Игры- одна из древнейших форм народного творчества, рождённая ещё в Древней Булгарии.

Классификация народных игр:
1) «Драма уеннары»
2) «Жырлы-биюле уеннары»
3) «Зирен сынаш уеннары»
4) «Хэрэкэтле уеннар»



                Роль баитов и мунаджатов в музыкальном творчестве татар

Бәет – это песня- сказание эпического характера. Она слагается во время или после важного  трагического события в жизни человека.
Баиты: “Об утопленнице Гайше”, “Баит о мулле”, “О сгоревшей Фатыме”.
Баит – отклик на конкретные события. Баиты, раскрывающие социальную жизнь определённой группы людей: “Баит о батраках”, “Баит о шахтёрах”, “Баит о солдате”. Ведущая роль в баитах пренадлежит поэтическому тексту, мелодия однообразная, повторяющаяся.

Дастаны- эпический жанр героического и романтического характера. Присущ многим мусульманским народам. Сочетание прозаического изложения со стихотворным. Стихотворная часть распевается под определённые мелодии. В дастанах реальные образы сочетаются с фантастическими. Тема дастанов: поиски родственников или невесты; о страданиях влюблённых, разлученных по воле судьбы, о тяжелой доле.
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               Фольклорные праздники татарского народа   

Фольклорные праздники – наиболее развитая форма фольклора. В ней заключены многие элементы фольклора – песни, танцы, игры, хороводы, поэзия, выставки изделий художественных промыслов; костюмы, головные уборы, обувь; конкурсы, спортивные состязания, драматические действия и т.д. Фольклорные праздники в основном, календарные, они приурочиваются к важным событиям в жизни народа. Фольклорные праздники: «Яна ел бэйрэме», «Науруз», «Карга боткасы», «Сабантуй», «Сомбелэ», «Уныш бэйрэме», «Кичке уеннар», «Омэлэр», «Каз омэсе», «Аулак ой» и т.д.
Приглашенные на праздник обязательно должны придти, иначе им не повезёт в жизни. На праздники собирался весь народ от мала до велика. Праздники проводились на ровном красивом месте около рек и озёр. Арабский учёный Ибн- Фадлан в 922 году во время принятия Волжской Булгарией Ислама, описал праздник на следующий день после принятия Ислама. 
Он писал о том, что во Дворце Хана было множество музыкантов, танцоров и певцов, подробно описал музыкальные инструменты того времени .
Сабантуй- праздник, принятый Международной организацией ЮНЕСКО как достижение мировой культуры. Сабантуй проводится везде, где компактно проживают татары.
Это любимый праздник татарского народа. Некоторые праздники уже ушли в прошлое, но взамен появились другие праздники: свадьбы, юбилеи, дни рождения, юбилеи предприятий и организацией, юбилеи свадеб, круглые даты исторических событий и т.д.
У каждого праздника своё время, свой порядок: Науруз бэйрэме – встреча весны, прощание с зимой», Сомбелэ бэйрэме – осенний праздник урожая,  «Каз омэсе» - осенью, когда наступает время резать гусей и т.д..
На праздниках люди не только отдыхают,- здесь знакомятся, учатся уважать друг друга: учатся быть ловкими, выносливыми, умными и смекалистыми.
Здесь каждый может показать свой талант, свои способности. Во многих фольклорных праздниках участвуют и дети. Дети учатся у взрослых. На празднике одни встречают гостей, другие готовят угощения, третьи развлекают гостей, рассказывая различные смешные истории, шутки, анекдоты. Другие – поют различные песни, кто умеет играть на различных инструментах, - играют!
В деревнях были талантливые певцы, музыканты, рассказчики, которых приглашали на праздники в самые отдалённые уголки. Их кормили, одевали и любили, называя «артистами».
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Значение народных праздников- воспитание уважения, дружбы, гостеприимства, почитание старших.
Важную роль играли в праздниках различные спортивные состязания: бег, борьба, состязания в скачках, лазание на бревно, перетягивание каната.
Готовясь к праздникам, дети и взрослые занимались спортом, разучивали песни, танцы, стихи. Татарский народ с давних времён умел и хорошо трудиться и хорошо отдыхать!

                      Музыкальный фольклор Казанских татар
         Казанские татары – наиболее крупная этническая группа татарского народа, имеющая многовековую историю.
Жанры музыкального фольклора: озын койлэр, бэетлэр, мэнэжэтлэр, кыска койлэр, такмаклар, тугэрэк уен жырлары, авыл койлэре, туй жырлары и т.д.
Особенности традиционного исполнительства казанских татар – одноголосное пение, исполнение на средних и низких регистрах. Поэтичность, богатство художественных образов, глубина чувств – заключены в песнях казанских татар.
Протяжные песни – «озын койлэр» - жемчужина музыкально- песенного творчества казанских татар.
Культура орнаментированного исполнения протяжных песен – характерная особенность музыкального исполнительства казанских татар. С.Габаши о манере исполнения татарских протяжных песен: - «-Ни одна консерватория в мире не может научить петь татарскую мелизматику – это идёт от души народа!» Музыкальная импровизация и метро- ритмическая  свобода, связанная с мелизматикой  и орнаментикой татарских народных песен. Аккомпанирующие  инструменты: курай, сорнай, кубыз, скрипка, гармун.

                      Музыкальный фольклор татар- мишар
          Отличие музыкального фольклора татар- мишар, связанное с проживанием в различных регионах России и за рубежом.
Различие в языке, влияние музыкального творчества других народов, влияние религии- всё это способствовало своеобразности музыкального фольклора татар-мишар: мало распетые напевы, своеобразная ритмика, использование дорийского, фригийского, лидийского ладов. 
Самобытность характера и манеры исполнения: женщины поют мягко, без крика, с оттенком задумчивости; мужчины поют громко, акцентируя отдельные звуки песни.
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Жанры фольклора татар-мишарей: туй, бишек жырлары, бэетлэр, мэнэжэтлэр, озын лирик жырлары, кыска жырлар, такмаклар, авыл койлэре.
Особенности и своеобразие свадебных песен татар- мишарей: мактау жырлары,шаян- сатирик жырлары. 
Баиты и мэнэжэты на исторические темы, сказочно- фантастические, горестные события в семье, в жизни человека. «Озын лирик койлэр» и их отличие от песен казанских татар: отсутствие орнаментики, активная мелодия, широкие интервалы, глиссандо, выразительная манера исполнения, метрическая свобода, вариантность куплетов, декламация. Схожесть и различия песен казанских татар и татар-мишарей. Инструменты мишар: гармоника, курай, кубыз.

                         Музыкальный фольклор татар-крящен.
	
             Татар-крящены, несмотря на насильственное крещение, сохранили язык и некоторые обычаи казанских татар.
Под влиянием христианской религии и в фольклоре татар-крящен появились религиозные праздники, масленица, гостевые песни, свадебные, рекрутские и хороводные песни. Отличие фольклора татар- крэщен – это хороводные песни и гостевые песни,  имеющие  своеобразный музыкальный лад. Свадебные  песни татар-кряшен – песни сватов, общие песни, песни невесты, прощальная песня жениха и невесты.
Жанры музыкального фольклора: лирические песни: длинные, короткие; частушки с игрой, танцем; авыл-койлэре. Отличие лирических песен крящен: отсутствие орнаментики, вариантность, узкий диапазон, ассиметрия мелодии. Для татар- крящен характерно хороводное пение и «кара-каршы», сольное исполнение и исполнение хором. В гостевых песнях встречается двухголосие и многоголосие. Отличие  фольклора  татар- крящен обусловлено христианской религией. 
Музыкальные инструменты: скрипка, госли, гармун.
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                 Жанры  татарского  музыкального  фольклора.
                          
                                          Бәиты и мөнәҗәты.
     
       Баиты и монэжэты относятся к музыкальному эпосу, потому что они имеют повествовательный характер. Мелодия в них способствует доходчивому произнесению текста, она придаёт спокойный элегический характер повествованию. Тект в баитах и монэжэтах  может быть духовным или светским.
Монэжэты – значительная часть мифоэпического творчества народа. В них раскрываются личные переживания, связанные с трагическими событиями в жизни. 
Монэжэты обычно исполняются женщинами старшего возраста, в жизни которых  произошли трагические события: смерть или болезнь близких. 
Некоторые монэжэты приурочены к похоронам и зачастую оно переходят в плачи. Монэжэт – это обращение к богу с мольбой или тайная беседа с богом о своей трагической судьбе. В некоторых монэжэтах звучит назидание, наставление, чтобы в будущем избежать несчастье.
Монэжэты- это очень древняя форма фольклора, возникшая ещё до принятия ислама в Волжской Булгарии. В переводе с арабского мунаджат означает: «беседа, разговор с самим собой», это монолог, отражающий горестные чувства  человека: тоску, отчаяние, страдание, обиду.
        
               В мунаджатах можно выделить три линии: 
1) воспевание чувств людей, вынужденных жить в разлуке с Родиной
2) воспевание взаимоотношений матери и детей
3) философское размышление о смысле  жизни и смерти

Баит – слово арабского происхождения и обозначает двухстрочную строфу стихотворного происхождения. Этот жанр стоит на стыке фольклора и письменной поэзии и мог возникнуть лишь у народа, имеющего развитую письменность. По тематическому содержанию баиты можно подразделить на три группы:
1) посвященные важным историческим событиям
2) отражающие жизнь той или иной социальной группы людей
3) повествующие о трагическом событии в жизни людей
Баит- отклик на конкретное событие, которое уже произошло. Баиты на исторические  темы: «Баит о войне», «Пугачев баете» и т.д.
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Баиты, раскрывающие социальную жизнь определённой группы людей: «Баит о батраках», «Баит о шахтёрах» и т.д.
Ведущая роль в баитах принадлежит поэтическому тексту, мелодия однообразная, повторяющаяся.
       Жемчужиной татарского музыкального фольклора является «Озын кой» - протяжные песни. Они имеют старинное происхождение, это песни орнаментально импровизационного  склада. Это глубокий лиризм настроения, раскрывающийся широким и гибким мелодическим распевом. В целом, возникает художественный образ большой эмоциональной силы. Жанр «Озын кой» есть у всех этнических групп татарского народа: казанских татар, татар- мишар, татар- кряшен. Но у татар – кряшен и у татар-мишар «озын кой» орнаментирована намного меньше.
         «Озын кой» казанских татар – вершина ритмической драматургии, где распев отдельных слогов является результатом творческой фантазии певца. 
Песни «озын кой» отличаются особенной плавностью, текучестью и непрерывностью мелодического развития. Пластичность, гибкость, узорчатость мелодической линии характерно для «озын кой». Особое развитие «озын кой» получило в период после завоевания Казанского ханства, когда положение татарского народа резко ухудшилось. Тему любви к родному краю, дружбы и любви к женщине заменяет тема социального неравенства, тяжелое положение угнетённого народа.
Озын койлэр – это «Тафтилэу», «Зилэйлук», «Уел», «Аллюки» и т.д. 

«Авыл койлэре» - это жанр, пришедший на смену «озын кой». К этому жанру относятся детские, колыбельные, шуточные, игровые, плясовые, трудовые и свадебные песни. Деревенские песни исполнялись под аккомпанемент гармошки, в них воспевались красота родного края, деревни, её природа, нередко звучит тоска по родине и прошедшей юности. Если «озын кой» в основном предполагает одноголосное исполнение, то «авыл койлэре» зачастую исполняют коллективно, например, на свадьбах, на фольклорных праздниках, таких как «Сабантуй», «Жыен» и т.д.  Другой особенностью  «авыл койлэре» является отсутствие закреплённых текстов, метроритмическая организованность с ладовым тяготением к конечному устою. «Кыска кой», «Такмаклар» - следующий жанр татарской народной песни.  Тематика этих песен любовная, юмористическая. Такмаки связаны с хороводами, играми и танцами. Многие гармонисты играли такмаки на увесилительных мероприятиях. Это было началом зарождения профессионализма в татарской музыке.
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         Национальные музыкальные инструменты
          Музыкальные инструменты у татарского народа, появились очень давно. Уже в 10 веке арабский ученый Ибн- Фадлан, побывав на празднике во Дворце Булгарского хана, описал множество инструментов у музыкантов, среди них кубыс, домбра, курай, трубы, барабаны и др. Ибн-Фадлан подробно описал инструменты: из чего они сделаны, какой формы и как на них играют. 
В 14 веке  путешественник  Ибн-Батута также описал народный праздник, где звучали прекрасные мелодии, исполнялись песни, музыканты играли на разных инструментах.
В период Волжской Булгарии и Казанского ханства были известны такие музыкальные инструменты, как сурна, бурга, кубыз, тамбур и т.д.
После падения Казанского ханства народное творчество казанских татар было парализовано. Исчезли звучные народные инструменты, остались курай и кубыз, на которых можно было играть, не боясь быть услышанным. 
 Из песенных жанров остались, в основном, протяжные песни о тяжелой доле угнетённого народа.
             В 18 веке в связи с изменениями в общественной жизни России, татарское народное творчество вновь оживилось. Создавались новые песни, отражающие мечты и чаяния народа. 
Немецкий ученый Густав Розе описывает праздник Сабантуй, на котором  он побывал в 1829 году. Звучала музыка и песни, играли на разных инструментах, проводились игры и спортивные состязания.
              В середине 19 века появилась гармоника, на долгие годы ставшая любимым инструментом татарского народа. Народные умельцы научились делать гармонику сами. Благодаря её относительной дешевизне, на гармонике играли все от мала до велика, и бабаушки, и дети,- и в каждой семье была гармонь- тальянка! 
               В конце 19 века среди национальных инструментов татарского народа были курай, сорнай, кубыз, думбра, гослэ, мандолина, скрипка, бубен, гармун.

      Выдающиеся исполнители татарского музыкального фольклора

               Особенностью татарского музыкального народного творчества является мелизматика. Ещё С.Габаши писал, что этому не может научить ни одна консерватория мира, это поёт душа народа.
Певцы, владеющие техникой исполнения мелизмов, с детства осваивают эту манеру пения. 

                                                           -22-


Среди них Г.Сулейманова, Р.Вагапов, З.Басырова, Ф.Сулейманова, А.Авзалова, Г.Сафиуллина, Р.Ильясов, Г.Рахимкулов, З.Ахтямова, С.Юсупов.
Наиболее выдающимся исполнителем протяжных песен является Ильгам Шакиров. Прекрасные вокальные данные, широкое дыхание, тонкость музыкальной интерпретации, умение распределить дыхание на протяжении всей песни позволяют ему быть неповторимым исполнителем народных песен. Среди более молодого поколения такие имена, как Т.Якупов, З.Сахабиева, Х.Тимергалиева, М.Галиев, Х.Бигичев, З.Сунгатуллина, А.Файзрахманов, Х.Фархи, Ф.Саляхов.
Эти традиции продолжают Г.Ибушев, З.Фархетдинова, Р.Закиров, А.Хайри, Ф.Кагиров, Р.Тухватуллин и другие.
 
Выдающиеся композиторы и музыканты фольклористы, сделавшие вклад в изучение фольклора татарского народа
Фольклор- устное народное  творчество, т.е. передающееся из уст в уста. Первые записи фольклора сделали Каюм Насыри, Габдулла Тукай, Султан Габаши в конце 19 века.
 В этот же период первые нотные записи татарских М.Солтанов.
 В 1937 году открылся фольклорный кабинет, а 1939 году при Академии наук ТАССР была создана фольклорная секция, были организованы фольклорные экспедиции. В 1941 году вышел сборник народных песен А.С.Ключарева, позднее  сборник народных песен М.Музаффарова, а в 1987 году сборник «Халык жэухэрлэре» Дж.Файзи. В Экспедиции выезжали также композиторы Ш. Шарифуллин, М.Шамсутдинова.
            В послевоенный период  большой вклад  в изучение народного творчества внесли профессиональные фольклористы: М.Нигматзянов,  Р.Исхакова- Вамба, З.Сайдашева, А.Алмиева, К.Хоснуллин, Ф.Баязитова, М.Муллануров, Г.Макаров. Эти люди, не жалея сил, переходя из одной деревни в другую и в дождь и в стужу собирали всё, что осталось в памяти стариков. Благодаря этим людям мы имели представление о таких народных праздниках, как «Навруз», «Нардуган», «Каз омэсе», «Аулак ой», «Жыен», «Карга боткасы» и др. Вторую жизнь получили сотни татарских народных песен различных жанров.
              Изучение фольклора стало настоящей наукой, цель которой вернуть народу те несметные богатства, созданные на протяжении веков многострадальным, но талантливым и трудолюбивым народом.
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               Использование фольклора в произведениях  татарских 
                                                               композиторов.

Композиторы  Татарстана в своём творчестве всегда обращались к фольклору.
Балет «Шурале» Ф.Яруллина. Образ Шурале, взятый из татарских народных сказок, образ лешего, который поджидает свою жертву в лесу и готов защекотать его до смертри. В балете звучит народная песня «Мэхэббэт жыры», «Тафтилэу».  Десятки песен композиторов посвящены этому сказочному образу Тукаевской поэзии. Образ «Шурале» создан и  в фортепианной музыке А.Ключарёва.
И в театральной музыке С.Сайдашева, и в произведениях М.Музаффарова звучат народные песни. Сюита на тему татарских народных песен Н.Жиганова, в симфонической поэме «Кырлай» Н.Жиганова также использованы народные песни. В опере «Тапшырылмаган  хатлар» Д.Файзи -народная песня «Уракчы кыз».
Вокально- симфоническая поэма «Тукай әһәннәре” А.Монасыпова; симфония Ф.Ахмәтова “Казан”, его инструментальные квартеты - всюду композиторы используют народные песни.
Прекрасные вокальные и хоровые обработки сделали Ш.Шарифуллин,Р.Билалов, Р.Еникеев и др.
М.Шамсутдинова- прекрасный знаток и исследователь татарского фольклора, в своём творчестве всегда обращается к фольклору, к древним его пластам. М.Шамсутдинова  использует в своём творчестве старинные мелодии и старинные ритмы. Всё это мы слышим в дастане «Магди», посвященном  Великой Булгарии. Р.Калимуллин в своём творчестве также широко использует народные мелодии.

                     
                Фольклорный материал Казанских татар, татар-кряшен ,
                                                татар-мишарей.

                    Музыкальный фольклор (песни) казанских татар

1.Песни дореволюционного периода:
           1) Һаваларда йолдыз
         2) Искәндәр
         3) А, бәгрем
         4) Нарасый бала
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2. Песни революции и граңданской войны:
          1) Марш  әлгәре
          2) Кызыл эскадрон
          3) Чын гаскәрләре маршы

3. Современные лирические песни:
          1) Ай ли, Җәмилә
          2) Әтнә көе
          3) Җаныем бәгрем
          4) Таһир – Зөһрә
          5) Авыл көе
          6) Рамай
          7) Умырзая
     
4. Игровые песни:
           1) Ай, бас әле бас
           2) Әй шытыр,шытыр
           3) Зәлидә
           4) Зиләйлүк (Бондюг кызы)
           5) Аллар белән, голләр белән

  5.  Плясовые песни:
           1) Ай зар, гынаем
           2) Дир – дай
           3) Бию такмаклары
           4) Ай, зилем,  зиләле 

6.  Свадебные:
            1) Хуҗа җыры
            2) Кунаклар җыры
            3) Кыз белән кияу җыры

7.  Трудовые и шуточные песни:
             1) Чалгы көе
             2) Шаян җыр
             3) Тула
             4) Көтуче җыры
             5) Кода
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8. Колыбельные песни:
             1) Бишек җыры
             2) Үстек, үстек
             3) Балалар җыры
             4) Бишек җыры (Пи-ти)

9. Детские песни:
            1) Кабыргалы, камчым
            2) Буре һәм кәҗә бәтиләре
            3) Кәҗә
            4) Кәккүк
            5) Серле чулмәк
            6) Сихерле карчык

10. Баиты:
            1) Сабантуй бәете
            2) Сугыш бәете
            3) Сак-сок бәете
            4) Пугачев бәете
            5) Өзелгән өмет бәете
            6) Үксез кыз бәете
              

        Песни 18-19 века казанских татар.

1. Шәкертләр җыры
2. Беренче сада

        Трудовые песни:
1) Тула
2) Көтуче җыр

       Песни о женской доле:
1) Хәсрәт җыры
2) Ак чук, зәңгәр шәл
3) Утырдым да
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       Рекрутские:
1) Рекрут җыры
2) Ристош җыры
3) Себер җыры

         Шуточные
1) Кода
2) Ибрай
      
        Лирические песни:
1) Тәфтиләу
2) Зулейха
3) Әй уйламый егет
4) Җәмилә, җанкаем
5) Былбыл
6) Дранча
7) Ай, хай люк
8) Ак, бүрек

          Баиты:
1) Баит о Пугачеве
2) Сак-сок бәете
3) Өзелгән өмет бәете
4) Пар ат
5) Кәҗә белән сарык хикәясе
6) Бала белән күбәләк

                          Фольклор  татар-мишарей.
              
                    Песни о женской доле:
1) Идел камыши
2) Качкын җыры
3) Моңлы кыз
4) Хәсрәт җыры
                   
 Лирические песни:
1) Кырга да чыккам
2) Биек  тау башына
3) Ике егет печән чаба
4) Комач күлмәк
5) Мәргубҗамал
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        Свадебные и плачи:
1) Кыз елату
2) Кодалар җыры
3) Кодалар, хуш киләсез
4) Тудыкайлар

           Застольные песни:
1) Мәҗлес җыры
2) Кузырлакай чана (Расписные сани)

           Колыбельные песни:
1)Бишек җыры
2) Йокла балам
                     
          Баиты:
1) Җиде кыз бәете
                     
          Игровые песни:
1) Әй, таулары, таулары
2) Дубая
3) Рузалина

                     Песни социального протеста:
1) Идел камыши
2) Малы юк егет җыры
3) Качкын җыры

                Фольклорные песни татар – крәшен

                    Трудовые песни:
1) Озан урак  көе
2) Омә көе
3) Итек кими ни лә кими

                Обрядовые:
1) Атлар идем
2) Кыска май көе
3) Озын май көе
                Свадебные песни и плачи
1) Кыз елату
2) Кыска туй җыры
3) Озын туй җыры
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         Хороводные
1) Алма чәчәк  атканда
2) Табак, табак ак кол бу ди
3) Әй, урем, чурем
4) Сакар ярам
5) Акампи, акампи
6) Күтәрелмәс күперегез

         Рекрутские и солдатские песни:
1) Рекрут көе
2) Солдат көе

         Застольные песни: 
1) Мәҗлес җыры
2) Родительский  көе    
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Результаты использования учебного пособия в работе:
Учащиеся должны знать:
· Основные праздники народного календаря;
· Заклички, песни, игры, поговорки, пословицы, загадки,шутки, частушки;
Учащиеся должны уметь:
       -    исполнять песни, выполнять игровые, хороводные движения, элементы пляски;
       -    выразительно декламировать;
       -    играть на простейших музыкальных инструментах;
       -    рассказывать о народных праздниках и календарных приметах;

Проверить результаты  позволяет текущая сдача вокальных партий. Каждый ученик сдаёт педагогу партии всех изучаемых произведений. Такая проверка знаний обеспечивает непосредственный контакт между учащимися и педагогом. Это даёт возможность педагогу увидеть достоинства и недостатки своих учеников и своевременно устранить их.
            Важную роль в учёте результативности играет участие в районных, городских, республиканских и Всероссийских конкурсах. Призовые места на этих конкурсах свидетельствуют о профессиональном росте всех членов творческого коллектива, доказывают  эффективность обучения по данному пособию, позволяют учащимся и родителям, а также педагогу увидеть результаты своего труда. 
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